


om hvor vanskelig det er a vaere eksepsjonelt begavet og§é forut for X 3t nesten mgen forstar det. i At
Jeg sa Amadeus forste gang da jeg gikk pé teaterskole | Kébenhavn tldl[g pﬁ 80+ tallet. 4
Siden harjeg hatt den med'meg, og ville s gjerne saden oppfort igien. Jég han sett fi filmen, men det er noe
ratt og nervarende ved teaterversjonen som gjer den til en helt annen opp!e@else
Andre har tydeligvis fatt samme idé som oss. Det dukker opp versjoner aviAmadeus pa mange scener
for tiden, og nettopp det har vaert foranledningen til et samarbeid vi mener er litt av et nybrotesarbeid.
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Vlhm‘ﬁn‘?@e Sthamdalﬁm @slo NyaTeater noe sor nesten-var@f. pﬁ*eﬁnss {cr'ﬂ sette opp stykket. Oslo Nye setten ogp’ ‘|
ge ngen til hosten, ogsa de med Ter|e som Salieri. | tillegg blir regissaly ﬂ\.enograf g lysdesigner med til hovedstaden, og alle

1= meg for kvalme fEsttaler men vi har fntt fatt i en ende her vi kan neste videre pa

- £ Regissor Carl Jorgen Kionig — eller Egon som vi alle kaller ham — og scenograf Pekka Qijamaa er et radarpar somimed hell har herjet
~ | pamange norske scener.De ble sist sett i Trondheim med Deh merkelige affzeren med Dr. Jekyll og Mr Hyde. Det er gierne kraftkost disse to
¥ . gutta byr pa — store scenelesninger. masse bevegelse og ekspresjonisme. Det er* et sceneuttrykk som kler 1700-tallet, Wien og fortaerende

" folelser.Sa len dere tilbake i'stolen og ta imot.

L Jeg skriver ofte: god fornc:yelse i disse sma epistlene, men det blir litt teit og frekenaktig til dette stykket, sa la meg heller si: S S
GOD OPPLEVELSE! 7
- Catrine Telle § B
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S Anders Baasmo Christiansen har ikke bruke: !ang tid p & markere seg som et stort talenc siden han kom til TmndelagTeater. Etter at han
271 bleuteksaminart fra Statens Teaterhegskole sist var, har han glort seg bemerket bide som studentTrofimov i Kirsebarhaven og ikke
minst som Mads Moen, Monsieur Ballon og iniehavar av et hefler tvilsomt karaokeforetagende | Peer Gynt, N4 er 25-ringen Klar for
sin forste hovedrolle som profesjonell skuespiller.
' MomprlterTerie Stramdahlier nesten dabbelt s4 gammel;og har all den erfarirtgen g rutinen somAnders drammer om. Terje
gjorde seg. ferdig med teatnrlmgakalen for 20 ar siden: De forste tre drene var han ansatt ved Tmndelangter, men siden den
gang har han jobbet som frilanser. Mange Kjenner harm nok fra Portvelen 2 og som TV-kokken Jean-Claude, men han har ogsa
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har feg aldri for hatt en mer utfordrende rolle. Sakieri er bade hovedperson og rammeforteller; s tekstmengden cr enorm, Dessuten krever rollen
voldsom energi og konsentrasjon, ettersom jeg befinner meg pd scenen absolutt hele tiden,

- Hverken Terje eller Anders hadde noen spesiell kjennskap til Peter Shaffer fra for av. Hva syns de om dramatikken hans ni?
Terje: Amadeus er et fantastisk flott stykke. Jeg mener det er den beste teksten j Jeg noensinne hdr spilt.

- Hva er som gjer stykket s bra?

Terje: Det er spenningen og intensiteten. Shoffer har klart d skape en veldig Klar og god kanflikt. Det er denne Intrigen som driver stykket
fremover. Den historiske rammen er mindre viktg.
Anders: Amadeus eringen Mozart-blografi, men Mozarts musikk er viktiz | foréstillingen. Den er jo Kilden il misunnelsen, og dermed tl intrigen,
Dessuten bidrar den til @ forsterke det som skjer pd scenen.

- Er ilke fremstillingen av Mozare lice vel vulgeer?
Anders: Han kan kanskje'vizre wilgr og udannet, men aldri ond. Mozart har en enorm livsglede og-energi. Med barnlig latter: og grovt sprak
sjokkerer fian det stive og kanservative fioffet. men det er bare pd sin ploss.

- Men Salieri, han er ond. Er der kjedelig 4 mitte spille den store skurken?
Terje: Tvert om! Salieri er stinn av misunnelse og hat = store falelser som er en fryd a spllie. Det er mye bedre 4 spille en skikkefig skurk enn en
kjedelig hedersmann.

-S4 duer ikke redd for ac folk skal tro du er en misunnelig middelmadighet i virkeligheten ogsé — at du sitter og skuler til Anders
i kantina fordi han er s& barnlig, ung og fremadstormende?

Anders; Jeg er jo faktisk ganske barnlig.

- l'gruninen er du vel ung og fremadstormende ogsa?

Terje: Han er fremadstormende nettopp fordi hian er bamlig. Man md vaere bamlig for @ bli en god skuespiller. Dessuten md man vaere flink 4l ¢
lyve —det er jo det vi lever av. Vi md lyve 58 overbevisende ot publikum tror oss, pa samme tid som de er fullstendig klar over at det som skjer pd
scenen bare er oppspinn.

- Men dere har snakket sant pi!
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Fedt i Legnano ved Verona. Flyttet som sekstenaring til Wien, hvor han snart gjorde seg bemerket i kretsen rundt keiser Joseph Il.
Giftet seg med Teresa, og fikk sju barn med henne.

Etcerfulgte | 1774 sin lerer Gassmann som hoffkomponist og dirigent for den italienske operaen. Fra 1788 var han ogsa
hoffkapelimester. Skrev omtrent 40 operaer, samt kirkemusikk og instrumentalmusikk. Operaene gjorde stor suksess i sin samtid, sa vel
i Wien som i Paris og ltalia, men er narmest glemt av ettertiden.

Komponerte lite etter 1804, men forble en sentral og innflytelsesrik skikkelse i Wiens musikkliv. Hans mange elever inkluderte
navn som Beethoven, Schubert, Liszt, Cherubini — samt Mozarts yngste senn, Franz Xaver.

Sinnssyk mot slutten av livet, og innlagt pa asyl etter et selvmordsforsok i 1823 . Ble likevel ved sin dod markert med en
storslagen begravelsesseremoni.




AL
apl\\\\\\_‘___ Seeet s

3 At R
-..f..um..l et irl.....sﬂ






Mozart blir ikke bare regnet som en av historiens fremste komponister, men star ogsa som selve prototypen pa vidunderbarnet. At han
var et vidunderbarn i musikalsk henseende er det ikke noen tvil om.

Som todring — for han kunne snakke ordentlig - sang gutten rent og feilfritt. Aret etter fikk han bli med pa storesgsteren
Nannerls undervisning, og allerede pa denne tiden begynner han & komponere sma melodier. Da Wolfgang var seks ar tok faren ham og
storesgsteren med pa utenlandsturné. For at varen skulle selge, ble den lille gutten ikke farst og fremst presentert som musiker, men
som et Guds under og dermed en usedvanlig attraksjon.

Vidunderbarnet ble uhyre fort voksen som musiker. Fra de farste komposisjonsforsskene gikk det ikke mange drene for han
behersket de fleste musikkgenrene. 12 ar gammel var han ferdig med sin forste opera.




Det er denne historien vi alle kjenner — fortellingen om et musikalsk geni av narmest guddommelige dimensjoner. Men det er viktig &
huske at forestillingen om den geniale kunstner oppstod etter Mozarts tid. Av sin samtid ble han ansett som et szrdeles begavet barn,
og etter hvert som en svart dyktig komponist. Geniforklaringen kom forst med romantikken.

Mozart vokste opp i opplysningstiden — en epoke hvor kunstnerne ikke var uavhengige, men ble betraktet som tjenere. For  leve
av kunsten var man avhengig av en velgjorer, gierne en adelig eller geistlig storrelse. Dermed var kunstneren ogsi underlagt de
onsker og innfall en mer efler mindre kunstinteressert arbeidsgiver til enhver tid matte ha.

Kunstnerstatusen er et av mange viktige temaer i Amadeus. Salieri og Mozart har diametralt motsatte syn pa musikerens
rolle. Mens den konservative hoffkomponisten finner seg til rette som "lzrd tjener”, uttrykker Mozart tydelig sin frustrasjon
over kravet om 2 lage brukskunst pa bestilling. Konflikten mellom de to markerer derfor et tidsskille — Salieri som trofast
opplysningsmann og Mozart som en forgjenger for romantikkens uavhengige og geniforklarte kunstner.

Det er nok i kraft av romantikkens kunstnerideal at Mozart i ettertiden har fremstitt som et evig vidunderbarn, ikke bare
i musikalsk forstand, men ogsa som menneske. Opp gjennom 1800-tallet og store deler av 1900-tallet har borgerskap og kultur-
elite dyrket ham som en porselensfigur eller Michelangelo-engel som spiller forfinet musikk mens han retter sitt salige ansikt
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mot himmelen. | Amadeus meter vi en ganske annen Mozart: Riktignok et musikalsk vidunder, men ogsa et menneske
med drifter og med et vell av barnlige innfall og obskeniteter.

Peter Shaffer har fatt mye kritikk for & ha degradert geniet til en fiertende drittunge med grovt sprak og enkle lyster.
Til dette kan man gi minst to svar. For det forste: Amadeus er et historisk drama, ikke historie. Men det ber ogsa bemerkes
at Shaffers kunstneriske fremstilling av Mozart ikke nadvendigvis er mindre historisk enn mange av de glansbildene som har
dominert Mozart-dyrkelsen.

Bide det grove spraket, den stadige omtalen av kroppens nedre deler og den barnlige gleden av ordspill florerer i
Mozarts brev. Disse sidene ved ham ble dysset ned og sensurert fra brevene til langt inn pd 1900-tallet. Det skyldes nok
forst og fremst elitens hang til 4 bruke store kunstnere som forbilder — ilke bare pa det kunstneriske plan, men ogsé pa
det moralske. Problemstillingen kan ikke bare knyttes til Mozart, men ogs til en rekke andre kunstneriske storheter som
har blitt forsgkt "renvasket” — enten det gjelder Schuberts syfilis, Tsjaikovskijs homoseksualitet efler Beethovens uekte barn.
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“Han dode sa alt for ung." Av alle store kunstnere som ikke dgde av alderdom, er vel Mozart den som aller oftest far navnet sitt knyttet
til denne kiisjeen. Den tidlige deden er et yndet tema, og 4rsakene til interessen er mange. For det forste gir Mozart liv til den klassiske
myten om at alle virkelig store genier ikke verdsettes av sin samtid, og derfor der tidlig og tragisk.

Den viktigste arsaken til interessen for Mozarts ded er nok likevel mengden av rykter og spekulasjoner som har versert i over
200 ar. Ryktene har fatt ekstra god grobunn ettersom den dede komponisten ble dumpet i en navnlgs fellesgrav i utkanten av Wien.
Allerede et par dager etter, da noen venner ville oppsake graven, hadde graveren glemt noyaktig hvor Mozart ble begravd.

Mozart var svart syk fer han dade, og den mest anerkjente forklaringen pa dedsfallet er at han dede av en infeksjonssykdom
som angrep nyrene. Allerede som barn hadde Mozart vart mye syk, og det er mulig at de mange reisene med kulde og fuktighet
paferte ham sykdommer som skadet nyrene allerede pa denne tiden.




Under den siste sykdommen ble han imidlertid behandlet med kvikksaly, hvilket var vanlig kur mot syfilis. Det er ikke noe annet
som tyder pa at han led av denne sykdommen, men usannsynlig er det heller ikke. Syfilis var svaert vanlig pa denne tiden, og det er ingen
tvil om at Mozart hadde intim omgang med flere enn Constanze.

Foruten disse mest vanlige sykdomsforklaringene, finnes det en rekke historier om mord. Eleven Franz Xaver Stissmayr (som
fullforte Mozarts requiem) har gjerne blitt utpekt som morderen fordi han angivelig skal ha hatt et forhold til Constanze. Hun har pa
sin side heller ikke gatt fri for mistanke. Det har ogsé vart hevdet at Mozart satte barn pa en av Wiens fruer, og falt som offer for ekte-
mannens hevntarst. Andre spekulasjoner er knyttet til frimurerne. Ble Mozart offer for et ritualmord pa grunn av hans stadige tigger-
brev til sine mektige venner — eller for hans fremstilling av frimurerne i Trylleflayten? Eller var det myndighetene som fikk ham ryddet av
veien fordi han tilhgrte en revolusjonzr frimurerlosje?

Av alle mordteoriene er det én som uten sammenligning har fatt mest giennomslag, nemlig den at hoffkomponist Salieri ga ham
gift. Mozartforskere har avvist historien som ondsinnede rykter uten snev av historisk troverdighet. Likevel har denne teorien statt
sterkt. Ryktet om Salieris udad oppstod kort etter Mozarts dod, og samtiden fattet fort tillit til det. Det er heller ikke utenkelig at
Constanze nerte godt opp under historien. Noe av den senere interessen ma nok tilskrives bruken av myten i litteratur og musikk.
Allerede tidlig pa 1830-tallet diktet Pusjkin et dramatisk dike som het Mozart og Salieri, og i 1897 laget Rimskij-Korsakov en kammer-
opera til diktet, Og s& — idet myten holdt pa & ga i glemmeboken — kom Shaffers skuespill i 1979. Fem &r senere ble intrigen mellom
Mozart og Salieri allemannseie giennom Milos Formans filmversjon.

Myrdet Salieri virkelig Mozart? Sparsmalet er naturligvis umulig & svare pa. De fleste som hevder de har greie pa saken, mener
mordhistorien er oppspinn fra ende til annen. Men én ting virker sikkert: Salieri tilsto ugjerningen mot slutten av sitt liv. Beethovens
dagbok er en av de kildene som kommenterer Salieris selvmordsforsak og tilstaelser. | november 1823 skriver han: "Salieri har forsekt a
kutte seg over strupen, men er fremdeles i live.” Aret etter stir det: "Salieri fastholder at han forgiftet Mozart."

Beethovens notater bekrefter altsa Salieris versjon av hvordan Mozart dede. Likevel vil mange hevde at historien er tvilsom, fordi
den gamle hoffkomponisten var alvorlig sinnssyk pé slutten. Dette blir ogsi kommentert av Beethoven: "Salieri er igjen alvorlig syk.

Han er totalt sinnsforvirret. | sine fantaseringer gjentar han stadig at han er skyldig i Mozarts ded, og at han myrdet ham med gift.
Det er sannheten, for han insisterer pi sin tilstielse, s2 enda en gang far man bekreftet at enhver fir lann som fortjent."

P4 grunnlag av Beethovens opplysninger kan det skisseres tre ulike versjoner av hva som egentlig skjedde. Den ene er at Salieri —
slik han selv hevdet — faktisk myrdet Mozart med gift. Den andre muligheten er at Salieri pa ett eller annet vis folte skyldfolelse overfor
Mozart. Kanskje kunne han hjulpet Mozart til en bedre stilling, og dermed bedret gkonomien hans. Kanskje har han ensket at Mozart
skulle forsvinne. Hos en sinnsforvirret mann kan nok en slik skyldfalelse ha fremkalt en tilstielse om mord. Den siste muligheten er
selvsagt at hele tilstielsen bare er gal manns snakk.
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